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Nowy model Produkcyjny. Elementy uktadanki.

Filip Kov¢in

Z wyksztatcenia jestem rezyserem, ukonczytem tddzky szkote filmowg, w branzy filmowej
jestem ,od zawsze” (od 9 roku zycia interesuje sie filmem, jako dziecko réwniez
zajmowatem sie aktorstwem). Pracuje, jako rezyser, montazysta, operator kamery,
superwizor postprodukgcji i scenarzysta.

Jestem wspotwiascicielem i redaktorem dziatu technicznego kwartalnika FilmPRO -
magazynu filmowego przeznaczonego dla filmowcoéw profesjonalistéw i specjalistow z
branzy audio/wideo (www.filmpro.com.pl). W ramach dziatarn edukacyjnych FilmPRO
organizuje wiele warsztatow, seminaridéw, prezentacji zwigzanych z najnowszg technologia
filmowa. Czesto jestem zwigzany z tymi dziataniami. Wielokrotnie w ramach
organizowanych przez FilmPRO dziatan zajmuje sie prowadzeniem warsztatéw i/lub
prezentacji wspdlnie z redaktor naczelng Ireng Grucg-Rozbicka.

Wspotpracuje, jako wyktadowca ze szkotami i instytucjami filmowymi:

PWSFTvIT w todzi, Szkotg Wajdy, Akademiag Filmowa AMA w Krakowie i innymi. W ramach
wspotpracy z NHEF (Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej) zajmowatem sie edukacjg filmowa
ucznidw gimnazjow i licedw z catej Polski. Moje wyktady najczes$ciej dotyczg technologii
filmowej, montazu; poruszam elementy jezyka filmowego i elementy zwigzane ze
scenariopisarstwem.

Bywam réwniez koproducentem filméw dokumentalnych i petnometrazowych filméw
fabularnych: , Potudnie — Pétnoc”, , Italiani”, ,Mata Wielka Mito$¢”, ,,Badjao — duchy Morza”,
,Gdzie jest Ksiezyc”, ,Wieza. Jasny dzien” (www.imdb.com / www.filmpolski.pl )
Rezyserowatem wiele reklam, krétkich form filmowych, programéw telewizyjnych, seriali
edukacyjnych itd. Tworzgc teledyski wspotpracowatem z czotowymi zespotami i artystami
sceny muzycznej: Kayah, Kazik, Nosowska, Tymon Tymanski, Big Cyc, T-Love, Bregovi¢,
Lipnicka, Gaba Kulka, Krawczyk, Kortez.

Bytem zaangazowany w produkcje i nadzér postprodukcyjny kilku seriali telewizyjnych i
filmow fabularnych zrealizowanych w Polsce w ciggu ostatnich 12 lat. (,,Pitbull 2”, ,Pitbull
3”, ,Przystan”, ,Ojciec Mateusz” — | seria, ,Last minute”, ,Jak to sie robi”, ,Misja
Afganistan”, ,Phnom Penh lullaby...”).

Pracowatem réwniez, jako operator kamery przy dwéch filmach dokumentalnych Romana
Polanskiego: ,A film memoir”, oraz ,,Weekend Mistrza”.

Przez 15 lat bytem wspodtwiascicielem firmy zajmujacej sie wynajmowaniem profesjonalnego
sprzetu filmowego i telewizyjnego — EBH Polska.

W ramach wspotpracy z KIPA, i PISF-em prowadzitem wyktady zwigzane z technologia


http://www.filmpro.com.pl/
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filmowa i niektdrymi zagadnieniami odnoszgcymi sie do pracy nad scenariuszem.
Scisle wspotpracuje z wiodacymi producentami profesjonalnego sprzetu filmowego i wideo:
Sony, Panasonic, Canon. Zaréwno w kontekscie edukacyjnym jak i doradczym.

Wspotpracuje z PSC i Festiwalem Camerimage.

Wstep

Gdy bytem dzieckiem marzytem o tym by miec¢ specjalny wagon kolejowy, ktéry bytby moim
domem*. Wagon przyczepiatoby sie do zwyktych pociggdw jezdzgcych po swiecie. W
wagonie miaty znajdowac sie tézka, meble, wszystkie pokoje, tazienki i kuchnia. Ten dom
marzen na kétkach miat jedng niewatpliwg zalete: dzieki niemu mozna by podrézowaé po
catym swiecie jednoczesnie pozostajgc w domu. Tak jak slimak. Gdy ustyszatem o Cinebusie -
pomyslatem doktadnie o tym samym: Omnia mea mecum porto!**

Jesli przyjrzymy sie elementom Scisle zwigzanym z filmem, zauwazymy jak na przestrzeni lat
niemal wszystko stato sie blizsze zwyktemu uzytkownikowi. Technologia na najwyzszym
poziomie jest coraz bardziej dostepna. Sprzet staje sie mniejszy, lzejszy i jednoczesnie
lepszy. A co najwazniejsze — staje sie rowniez tanszy. Kamery oferujg coraz to szersze
mozliwosci. Poziom cen wzgledem chocby samej tylko rozdzielczosci w ostatnich latach
spadt wielokrotnie. Profesjonalna PAL-owska kamera sprzed laty kosztowata ok. 100.000 $
bez obiektywu i wizjera. Dzisiaj nikt by jej nie dotknat. Obecnie mamy dostep do
rozdzielczosci, ktéra 20-krotnie przekracza rozdzielczo$¢ PAL za cene co najmniej 10 krotnie
nizsza...

Zeby nagrywa¢ dzwiek i obrabiaé go na poziomie wymaganym przez profesjonalistéw nie
musimy juz mieé¢ poteznych ,fabryk”. Wystarczg rozwigzania software’owe i hardware’owe,
ktére umozliwiajg obrdobke diwieku na naprawde przyzwoitym poziomie, ktdre sa
jednoczesnie cenowo bardzo dostepne.

To samo dzieje sie z montazem obrazu. O ile kilkanascie lat temu posiadanie komputeréw
do montazu profesjonalnego wigzato sie z ogromnymi wydatkami i nie kazdy médgt na to
sobie pozwoli¢ (nie méwigc juz o koniecznosci posiadania bardzo drogich magnetowiddéw by
materiat mozna bylo w ogdle wpisa¢ do komputera), obecna sytuacja jest zupetnie inna.
Profesjonalne rozwigzania sg na tyle dostepne, ze w praktyce kazdy moze je miec. | w sensie
wymagan technologicznych moze pracowaé na poziomie, ktory pare lat temu byt domena
tylko nielicznych zawodowcdow.

Kolejne elementy zwigzane z produkcjg filmowg tez przezywajg rewolucje. Wydawatoby sie,
ze taki element, jakim jest korekcja barwna nigdy nie zejdzie z bardzo wysokiego poziomu
cenowego, ale tu tez widzimy znaczgce zmiany. O ile problemem nie s3g juz rozwigzania
software'owe dot. korekcji barwnej — [niektdre z nich (z pewnymi ograniczeniami) sg
dostepne za darmo] — to referencyjne monitory nadal sg niezwykle drogie (i dobre, nie da
sie ukry¢). Poniewaz technologia nie stoi w miejscu — tutaj tez wida¢ zmiany. Na rynku
wyswietlaczy mozina zauwazyé, ze przestrzen barwna i rozpieto$¢ tonalna szeroko
dostepnych monitoréw zblizajg sie do tych wartosci, jakie do niedawna miaty tylko monitory



referencyjne. Rynek poniekagd sam generuje takie dziatania. Ceny malejg i samym tym grono
potencjalnych uzytkownikéw wzrasta. Walka o konkurencyjnos¢ powoduje, ze monitory sg
coraz lepsze i jednoczesnie tansze. W tej chwili (2018 r.) w cenie nieco drozszego monitora
komputerowego jesteSmy w stanie dosta¢ monitor wysokiej rozdzielczosci, ktéry swoimi
parametrami naprawde niewiele odbiega od monitora referencyjnego. | na dodatek posiada
mozliwos¢ wiasciwego wyswietlania materiatéw HDR (z ang. High Dynamic Range - wysoka
rozpieto$¢ tonalna), co do niedawna byto marzeniem niejednego bogatego domu
postprodukcyjnego.

Nie oznacza to oczywiscie, ze wszystko da sie zrobié za pdét darmo, ale wiele kluczowych
rozwigzan zwigzanych z obrébkg dzwieku i obrazu do filmu staje sie wzgledem parametru
cena/jakosc¢ niezwykle atrakcyjna.

Czy coraz to lepsze ogdlnodostepne rozwigzania audiowizualne spowodujg jaka$ rewolucje?
Patrzac na totalnie zatrzesienie plikéw audiowizualnych wokdét nas mozemy sadzi¢, ze
powstang arcydzieta, ktére w ilosciach nieograniczonych podniosg sitg rzeczy
ogolnoswiatowy poziom sztuki filmowej. Jednak z jakiegos powodu tak sie nie dzieje. Nie
wszystko, co powstaje ma znamiona arcydziefa.

To z pewnoscig nie jest zwigzane ze sprzetem. Na tym samym sprzecie mozna zrobic
zaréwno arcydzietfa jak i produkcje miatkie.

Z pewnoscig za to ma zwigzek z wiedzg, pomystem (scenariuszem) i wykonaniem.

Ukfadanka jest prawie gotowa. Mamy wiedze, mamy pomyst, mamy sprzet.

Trzeba sie zabrac za produkcje. Co zatem mozna zrobi¢ by podniesé jakos¢ produkcji? Czy
jest cos, co mozna zmienié by byto zaréwno dobrze jak i tanio? Niewatpliwie potrzebny jest
czas. | kolejne zmiany. W sposobie myslenia.

Dotyczy to przede wszystkim ostatniego elementu, jakim jest wykonanie. Czyli produkcja.
Ale nie chodzi tylko sam etap produkcji, chodzi o znalezienie nowego sposobu myslenia,
ktéry uporzadkuje i umozliwi catg produkcje. Od poczatku do konca.

Idea Nowego Modelu Produkcji Filmowej

Od momentu powstania pierwszych petnometrazowych filméw do dzisiaj, niewiele sie
zmienito w sensie myslenia o produkcji. Gdy styszymy hasto produkcja filmowa mamy przed
oczami ogromng machine ludzi, ktéra stara sie uruchomic gigantyczng kule (produkcji) tak
by w koncu dotrze¢ do upragnionego finatu (korica zdjeé). Poniewaz kula jest ogromna,
potrzeba duzo ludzi by jg pcha¢. Gdy okazuje sie, ze teren juz nie jest tak ptaski jak na
poczatku — trzeba zatrudnic jeszcze wiecej oséb by dalej pchaé pod gdre. Wreszcie, gdy jako$
udaje sie kule dopcha¢ do szczytu, okazuje sie, ze znajduje sie na tak labilnym miejscu, ze
zaczyna sie stacza¢ w dot, bez kontroli. Ani nikt jej nie zatrzyma, ani nikt nie wie, co sie za
chwile stanie...

Tak mniej wiecej wyglada produkcja filmowa dzisiaj.



Kula jest ogromna, zespdt pchajacy kule jest ogromny, wydawane pienigdze sg ogromne i
bardzo czesto nikt nie potrafi powiedzie¢, czy to, co pchamy bedzie jakims sukcesem czy nie.

Dlaczego tak sie dzieje? Z pewnoscig jest wiele oséb lub instytucji, ktére sie nad tym
zastanawiajg. Produkcja filmowa, jako zjawisko tkwi w dziewietnastowiecznym sposobie
myslenia. Jesli co$ dziata - to czemu zmienia¢? Mysle, ze za niechecig zmiany myslenia o
samej produkcji, jako takiej stojg pienigdze. O ile mozna zmieniaé artystyczne wizje, sprzet,
ludzi, technologie o tyle bardzo trudno zmieni¢ podejscie do pienigdza. Niektére rzeczy sie
zmieniajg nawet w tej strefie, ale to kosmetyka. Globalnie rzecz biorgc — w strefie produkgcji
filmowej nic sie nie zmienito od ,Nietolerancji” Griffitha. Moze osobom bezposrednio
zaangazowanym w produkcje filmow po prostu na tym zalezy, by nie robi¢ zmian?

Pomyst powstania Film Spring Open i Cinebusa jawi mi sie jako.. [parafraza] ,Jeden maty
krok dla filmowca, a dla $wiata filmu skok ogromny”.

Chodzi o zmiane myslenia, chodzi o nowe podejscie w robieniu filméw. Klaruje sie pytanie:
Jak i co trzeba zmieni¢ w sposobie myslenia, w podejsciu do produkcji by powstaty filmy
dobre i tanie?

Ta zmiana mys$lenia wpisana jest w idee Film Spring Open i Cinebusa.

,Utrwalony przez lata system produkcji filmowych nie zmienit albo zmienit sie w
niewielkim stopniu w stosunku do radykalnie zmienionej technologii. [...] Tymczasem w
Swiecie filmu niewiele sie zmienia. Rewolucja technologiczna nie miata (albo ma maty)
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wptyw na system produkcji filmowej, chociaz powinna zwiekszy¢ jego efektywnosc¢” °.

W powyzszych stowach zawarta jest kluczowa informacja dotyczaca myslenia o produkgji
filmowej. W skrécie — przez lata nic sie nie zmienito. Przypomina mi to sytuacje zwigzang z
samochodami i komputerami. Gdyby w samochodach poczyniono takie postepy jak w
komputerach, to samochody spalatyby 1dl paliwa na 1000 km, bytyby bezpieczniejsze niz
jazda w windzie i kosztowatyby tyle co komputer. Podobnie jest w swiecie filmu.
Technologia sobie a produkcja sobie.

Jakie elementy sg nieodzowne by poprawic¢ jakos¢ produkcji, by jg przyspieszyé, by ja
uprosci¢ i spowodowaé by stafa sie bardziej przewidywalna, bezpieczniejsza i taisza?

Poniewaz zatozenia zwigzane z powstaniem i funkcjg Cinebusa nie zmieniajg sie z dnia na
dzien i oparte sg na dobrze przemyslanych zatozeniach — pozwole je tutaj przytoczy¢:

»Cinebus [...] pozwala na wyprodukowanie matych, kameralnych filmow od poczqtku zdje¢
do catkowitego zakornczenia filmu (Produkcja i Postprodukcja). Za jego pomocqg mozina
obstuzy¢ plan zdjeciowy fqcznie z rezyserskim ,podglgdem” i charakteryzacjq aktoréw, a
takie zmontowad, archiwizowaé, wykonaé¢ podstawowe manipulacje obrazu i korekcje
barwng, a takie udiwiekowi¢ skonczony juz film. Za pomocq Cinebusa mozina
transportowac caly sprzet potrzebny do realizacji matych filmow. W namiocie, ktoéry jest
jego integralng czesciq, jest sala projekcyjno-wyktadowa (wymiennie z maftym studiem
bluescreenowym) co pozwala na prezentacje i promocje powstajgcego filmu...”



A zatem, mamy do czynienia z de facto ruchomym studio produkcyjno-postprodukcyjnym
przeznaczonym do produkcji i obrébki kameralnych filméw.

Jednak Cinebus bytby niczym bez gtéwnych zatozen, bez bazy, ktéra nie musi sie fizycznie
miesci¢ w autobusie filmowym. Jest za to totalnie obecna w sposobie myslenia o Cinebusie i
w Nowym Modelu Produkcyjnym. Oto podstawowe zatozenia:

1. Jakos¢

2. Oszczednosé
3. Organizacja
4. Technika

Tworcy Cinebusa rozwijajg powyzsze zatozenia w ten sposdb:

»Jakos¢ — zarzqdzanie ryzykiem, czyli oprocz scenariusza tworzenie prewizualizacji
(Brudnofilmu).

Oszczednos¢ — model finansowania wprowadzony z sukcesem w Londynie przez firme
”Microwave”.

Organizacja — zarzqdzanie czasem w produkcji filmowej — efektywniejsze wykorzystanie
czasu produkcji dzieki nowej organizacji pracy na planie, nowym narzedziom i
ograniczeniu srodkow transportu (Cinebus).

Technika — zmodernizowana infrastruktura (Cinebus) i dostosowanie sposobu pracy
poprzez odrzucenie starych, zwiqzanych z poprzedniq technikq przyzwyczajen”.

Jakosé.

Co to oznacza? Jak wynika z alegorycznego przyktadu z kulg — gdy juz kula jest na samym
szczycie gory po gigantycznym trudzie catej masy ludzi, pojawia sie pytanie: ,Co dalej?” |
okazuje sie, ze nikt nic nie wie. Dlatego, ze nie przewidzieli, ze po dojsciu na sam szczyt
zaczyna sie zjazd z drugiej strony... Zarzadzanie ryzykiem polega na stworzeniu filmu przed
filmem, jego analizie, poprawianiu go i ustalenia pewnego wzoru, ktéry umozliwia jasne i
klarowne ukierunkowanie realizacji/produkcji. W Nowym modelu nazwano ten element
prewizualizacjg. Dzieki prewizualizacji mozna unikng¢ wielu sytuacji stwarzajgcych problemy
lub je odpowiednio przygotowacé/opracowaé. Samym tym minimalizujagc ryzyko
niepowodzenia. Jednoczesnie mozna na poziomie prewizualizacji oceni¢ niektére elementy
filmu, sprawdzi¢ reakcje i poziom zrozumienia u widza, zrozumie¢ dlaczego dana scena
podoba sie widzom lub nie itd.

O niektdrych elementach/mozliwosciach prewizualizacji bedzie mowa w dalszej czesci
raportu.

Oszczednosc.



Nie jestem producentem sensu stricte. | nie jestem w stanie opisa¢ pewne elementy
dotyczgce tego punktu lepiej niz to zrobita Magdalena Kaminska w swoim raporcie dot.
Cinebusa za rok 2017. Oto jej stowa, pod ktérymi sie podpisuje:

»Praca z ograniczconym budietem wymaga stworzenia systemu wynagrodzen, w ktérym
taka realizacja bedzie mozliwa. Te systemy mogq by¢ rézne, dostosowane do konkretnych
produkcji. Wazne jednak, by taki system byt klarowny dla catego zespotu. Pozwala to
uniknaé niepotrzebnych napie¢ i nieporozumien czy nieréownosci, ktore negatywnie
wplywajg na morale i prace zespotu”.

Dodatbym jeszcze kilka stdw zwigzanych z technologia i realizacjg filmu. Konieczne jest
stworzenie réowniez modelu (wizualnego/arkuszowego), ktory pozwala uzmystowic
wszystkim w zespole, na jakie elementy ktadziemy nacisk w produkgcji, jakie elementy
przewidujemy do zrealizowania w postprodukcji i jakie elementy wymagajg wspdlnego
spojrzenia na konkretng sprawe by zaplanowa¢ workflow, ktéry moze stworzyc
oszczednosci.

Organizacja.

Zespodt tworzacy film to jedna wielka rodzina. Jak to w rodzinie bywa nie wszystko idzie
gtadko. Najczesciej z tego powodu, ze ludzie nie rozmawiajg ze sobg we witasciwy sposdb.
Prostym przyktadem sg préby spektaklu. Aktorzy przychodzg do teatru, préobuja, prébujg,
prébujg i w koncu sg gotowi do roli. Niedtugo premiera. W Swiecie filmowym zapominamy,
ze w trakcie prob w teatrze zaangazowani sg nie tylko aktorzy, ale i cate zaplecze techniczne
— osoby bezposrednio zwigzane z tym, co sie dzieje na scenie: suflerzy, inspicjenci,
realizatorzy Swiatta, rekwizytorzy, pracownicy techniczni, dziat scenografii, nagtosnienia itp.
Filmowcom wydaje sie, ze wystarczy, ze aktorzy znajg swoje role i wszystko bedzie dobrze.
Nie bedzie. Bez odpowiednich rozmdéw, préb i petnego zaangazowania osdb zwigzanych z
filmem nie bedzie filmu. Przyktadowy zespdt teatralny prébuje tygodniami czy miesigcami
spektakl i po wielu godzinach spedzonych wspélnie jest w stanie realizowaé na zywo tydzien
w tydzien to samo, tej samej jakosci i najczesciej bez wiekszych problemow przedstawienie.
Innymi stowy, po odpowiednich prébach zespdt teatralny robi w ciggu dwdch godzin to
samo, co filmowcy robig przez miesigc albo dwa... Dlaczego im sie udaje? Bo sg dobrze
zorganizowani.

Wiele lat temu, gdy dotarta do mnie ksigzka serbskiego pisarza urodzonego w Czarnogérze,
Miodraga Bulatovicia ,Czerwony kogut leci wprost do nieba” miatem marzenie by jego
ksigzke zrealizowa¢ wtasnie w sposéb ,teatralny”, jako ze catos¢ rozgrywa sie w jednym
czasie i (prawie) jednym miejscu. Chodzito mi o to by zebra¢ zespdt filmowy, ktory przez
kilka tygodni po prostu ¢wiczytby realizacje filmu, i nagrywatby wszystkie proby na wideo po
to by mdc przeanalizowaé je wieczorem, by mdc nastepnego dnia poprawic to, co trzeba
bytoby poprawic i dziata¢ dalej. Sprowadzatoby sie to do tego, ze przez miesigc ¢wiczen ,,na
sucho” wszyscy juz wiedzieliby doktadnie, co, gdzie i jak sie dzieje. Gdy juz wszystko bytoby
posprawdzane, wyprobowane i zaakceptowane mozna byto zaangazowaé na jeden dzien
tylko odpowiednig ilo$¢ kamer, by zrealizowaé caly film w ciggu dwdch godzin, bez



powtdrek, na zywo.

Nie zrobitem nigdy tego. Cho¢ nie oznacza to, ze korzystajac z najnowszych zdobyczy
technologicznych wkrétce tego nie zrobie (w moim odczuciu Cinebus by sie do takiego
projektu idealnie nadawat). Chce w tym raporcie zwrécic¢ tylko na to uwage, ze my, jako
filmowcy zapominamy o gigantycznym znaczeniu préb, przygotowania w procesie twérczym.
Nie mowigc juz o oszczednosciach. Organizacja, o ktérej mowa w podstawowych
zatozeniach zwigzanych z Nowym Modelem Produkcyjnym jest wtasnie tym. Zarzgdzaniem
czasem i zespotem. Tworzenie/szukanie odpowiedniego modelu zwigzanego z konkretnym
filmowym dzietem/wyzwaniem/produkcjg jest kluczem do wiasciwej organizacji catego
przedsiewziecia, jakim jest film. Cinebus umozliwia dokfadnie takie podejscie o jakim mowa
w powyzszym przyktadzie. | nie tylko to. Jesli jesteSmy otwarci na nowe wyzwania, z
pewnos$cig bedziemy w stanie znalez¢ odpowiednie S$rodki, narzedzia i metody by
organizacja byta skorelowana z konkretnym projektem filmowym.

Technika. Rewolucja w dydaktyce.

Cinebus jest naszpikowany najwyzszej klasy sprzetem, o jakim filmowiec moze tylko
pomarzy¢. Z zatozenia technika (technologia) ma by¢ pomocna wszystkim, ktérzy realizujg
film. Wiaze sie to z koniecznoscig nauczenia sie korzystania z tego, co Cinebus i samym tym
Nowy model produkcji filmowej oferujg/umozliwiajg. Kluczem do zrozumienia techniki jest...
zrozumienie techniki. Brzmi to nieco dziwnie, ale tak jest. Nowe narzedzia mozna
wykorzysta¢ w petni tylko wtedy, jesli sie zna mozliwosci tych narzedzi. Caty zespét powinien
wiedzie¢, jakie mozliwosci oferuje dostepna technologia. | korzysta¢ z niej w sposéb
skorelowany z filmem i zatozeniami Nowego Modelu Produkcyjnego. Film Spring
Open/Cinebus jest miejscem gdzie mozna w sposdb empiryczny, wrecz organoleptyczny
zrozumiec¢ znaczenie i mozliwosci techniki potrzebnej do powstania filmu. Jesli przyjrzec sie
chociazby LISCIE SPRZETU to moina zauwazyé, ze sprzet, ktdry jest na state zwigzany z
Cinebusem liczy niemal 500 pozycji! Nie dotyczy to sprzetu, ktdry jest dostepny poza samym
Cinebusem, a ktéry moze by¢ wykorzystywany w sprzezeniu z mozliwosciami Cinebusa.

Film Spring Open 2018 — Warsztaty / Grupy kreatywne

W trakcie tegorocznego FSO uczestnicy mieli okazje w praktyce zapoznaé sie z tym, co
dzisiejszy $wiat zwigzany z technologig filmowg ma do zaoferowania. Na najwyzszym
poziomie. Dzieki wspodtpracy FSO z wieloma wiodgcymi firmami zwigzanymi z branig
audiowizualng, dostep do praktycznie dowolnej topowej aplikacji lub sprzetu jest na FSO lub
w Cinebusie jak najbardziej mozliwy. To niesamowita warto$¢ FSO/Cinebusa. Na przestrzeni
dziesieciu dni wszyscy uczestnicy mogli korzysta¢c z odpowiednio przygotowanego
sprzetu/akcesoriéw/software'u/technologii, ktéra niczym nie ustepuje najbardziej
profesjonalnym swiatowym produkcjom i wymaganiom (lista partneréw technologicznych w
dalszej czesci raportu).

W trakcie Plenerdw FSO caty czas trwaty zaréwno warsztaty tematyczne jak i praca w
grupach zajmujacych sie Scisle okreslonymi zagadnieniami. Lista tematow i wyktadowcow



jest wrecz imponujaca. Ponizej lista tematow omawianych w grupach kreatywnych (w wersji
angielskiej) w porzadku alfabetycznym wraz z informacja o wyktadowcach:

A modern workflow on the set of audiovisual projects. prof. Bogdan Dziworski
Post-production during filming.

Animation group Kamil Polak

Augmented Reality cinematic experience group Wojciech Szczerba

Canon Nature film group Maciej Thiem, Filip Bojarski, Anna
Biernacik

CGl and modern editing group Konrad Karolczyk

Commercial and promo film group Marcin Ziebinski, Kamil Janik

Documentary film group Laila Pakalnina

Film script open Borys Lankosz, tukasz M.
Maciejewski

Graphics in film group Maja Wolna

Interactive narration group Florent Pallares

Internet creators group Konrad Kruczkowski, Anna
Siewiorek

Keeping Control in Extreme Filming Conditions Martin Demmer

LG YouTubers group Daniel Rusin ( Rezyser Zycia aka
the Director of Life)

Music videos group Kobas Laksa

New production model group - How to make films Stawomir Idziak
cheaper and better

No budget films Andrzej Szypulski

OFFmaster group Wiktor Obrok

Painting animation group Daria Rzepiela, Tomasz Wetna
Previs group (Animatic) Piotr Kukla

Selfie TV group tukasz Owczarzak

Sports film group Marcin Koszatka

Virtual and Augmented Reality group Konrad Ziaja

Gdy spojrzymy na liste nazwisk i szerokos¢ tematyczng mozina zauwazy¢, ze wszedzie
obecne jest myslenie zwigzane z Nowym Modelem Produkcyjnym. Widaé, ze nieustannie
stawiany jest nacisk na kreacje, edukacje i myslenie w nowy sposdb. Powiedziatbym, ze na
FSO jest wszechobecne holistyczne podejscie do Nowego Modelu Produkcyjnego. W
dzisiejszym sSwiecie, w ktdrym mtodzi twdrcy zajmuja sie wieloma elementami jednoczesnie
tworzgc swoj film nie moze by¢ inaczej. Operator filmowy nie moze zamkng¢ sie tylko w
szufladzie z napisem kamera; musi dotkng¢ zaréwno montazu jak i dramaturgii i powinien
wiedzie¢ jak korzystajgc z technologii moze zrealizowaé swojg wizje. Rezyser z kolei nie
moze by¢ tylko i wytgcznie znawca literatury czy psychologii. Bez otwartosci na inne
elementy uktadanki niewiele dzisiaj zrobi. | FSO/Cinebus jest w tym znaczeniu niezwykle
wspierajgce. Nie znam innego miejsca na tej planecie gdzie w tak krétkim czasie dziatoby sie



tak duzo dla wszystkich, ktoérzy tworzg lub chcg tworzy¢ film. | nie méwie tutaj o
powstawaniu samych filméw w trakcie Pleneréw. Moéwie o zmianie podejscia, zmianie
jakosciowej, ktéra po tych doswiadczeniach zostaje na zawsze w gtowie kazdego z
uczestnikdw. Ze tak sie dzieje $wiadczy o tym nie tylko wzrastajgca z roku na rok liczba
uczestnikéw, ale rowniez, a moze przede wszystkim to, ze podczas tych dziesieciu twdrczych
dni, mimo zmeczenia, mimo pracy wszyscy znajdujg czas na wspdlne rozmowy, na wspdlne
zastanawianie sie nad tym co i jak mozna jeszcze zrobi¢, by poprawi¢, zmieni¢ w podejsciu
do filmu i jego realizacji. Te spotkania to zaréwno cheé podzielenia sie z innymi swoim
nowym doswiadczeniem jak i che¢ weryfikacji tego wszystkiego, co zwigzane jest z Nowym
Modelem Produkcyjnym.

Podczas warsztatéw i pracy w grupach poruszany jest niezwykle szeroki wachlarz tematéw
zwigzany z produkcja filmowa. Oto lista sporzagdzona w uktadzie alfabetycznym tematéw
(nie wszystkich!), ktdre byty poruszane na tegorocznych spotkaniach filmowcéw:

Akurat Cosmo Lamp - mozliwosci

Animacja postaci i kreskéwek w Cinema 4d

Cinematic Show w czasie rzeczywistym - pokaz mozliwosci VR

Co liczy sie na Youtube

DJI: Drony i stabilizator Ronin; wozki Adicam, systemy stabilizacji

Duze efekty w matym filmie

Efekty specjalne w europejskich filmach katastroficznych

Efekty specjalne w produkcjach niskobudzetowych w praktyce

Ekstremalne treningi Film Spring Open

Film reklamowy jako poligon dla nowych rozwigzan filmowych

Filmowe wrazenia rozszerzonej rzeczywistosci (AR)

Filmy przyrodnicze z Canonem - mozliwosci i zastosowania

Finansowanie filmow ze srodkéw UE

Gimbale Gmotion - pokaz mozliwosci w praktyce

Jak napisac swietny synopsys filmu

Jak sprawié, by filmy byty tansze i lepsze

Jak zrobic¢ pierwszy kroétki film

Kamery Panasonic 360°

Kreacja, produkcja, praca z kamerg i postprodukcja filmu VR

Microsoft Hololens

Montaz - warsztat AVID

Motywacja, gtdwna cecha pracy filmowca

Nieoczywiste metody pozyskiwania finansowania na samodzielne produkcje

Obiektywy Sigma Cine - demonstracja, parametry, praktyczne wskazéwki

Wirtualne studio filmowe, nowy jezyk i mozliwosci

Postprodukcja w czasie trwania zdjec filmowych

Praca nad filmem z partnerem miedzynarodowym




Prawdziwa wojna vs wojna w filmie

Prawne aspekty korzystania z drondw w pracy

Previs (animatic)

Prewizualizacja - narzedzie do twdrczej przedprodukcji

Prezentacja projektéw VR i AR

Prezentacja wirtualnych hologramdéw

Promocja filmu od A do Z

RAW czy nie RAW

Selfie TV

Sony Venice: praktyczna prezentacja kamery

Sympozjum nowego modelu produkcji

Szkolenie pitchingowe

Technologia HDR

Trening mentalny w zawodzie filmowca

Tworzenie animowanej rzeczywistosci

Warsztaty z teleskopowym kranem filmowym i gtowicg UAV

Wirtualna i rozszerzona rzeczywistos¢

Wizualna dramaturgia

Wprowadzenie do korekcji barwnej

Jak widaé poruszane sg niezwykle istotne tematy, obejmujgce witasciwie wszystko nad czym
DZISIA) filmowcy sie zastanawiajg, lub z czego korzystajag. FSO to unikatowe
miejsce/przestrzen gdzie nie tylko tworzy sie i w praktyce sprawdza Nowy Model
Produkcyjny, ale réwniez uwzglednia sie niezwykle wazny aspekt, jakim jest EDUKACIA!
Smiato moina powiedzieé, ze FSO w potaczeniu z Cinebusem to nie tylko Nowy Model
Produkcyjny, ale rowniez NOWY MODEL EDUKACYJNY!

Dlaczego tak sgdze? Bedac na Plenerach natychmiast widzimy, ze ogromny nacisk ktadzie sie
na praktyczne podejscie (niepozbawione rdowniez wyktadéw / zajeé teoretycznych) —
wszystko, co sie dzieje w trakcie FSO sprowadza sie do tego by natychmiast zdobytg wiedze
sprawdzi¢, zweryfikowa¢ w dziataniu, tworzeniu, praktyce. To, ze Plenery sg czyms istotnym
nie tylko dla obecnych i przysztych twércow filmowych wyraznie widaé w zaangazowaniu
firm produkujacy sprzet i narzedzia, z ktérych uczestnicy Plenerédw korzystajg. Oto lista
partneréow technologicznych w porzadku alfabetycznym:

3LCD, 4Vision, Adicam, Akurat Lighting, Angenieux, Arri, Aruba, Avid, Barco, BEIKS,
Blackmagic Design, Box Electronics/Rehard, Camsat, CamSat, Canon, Cinerental, Clico,
Creative Tools, Cyfrowa Republika, Dilectro, DJI, Dramatify, Eizo, FotoTechnika, Freeway,
Gmotion, Graficzne.pl, HP, HP Enterprise, Invent Core, IT Serwis, JBD, Kingston, Krakowski
Park Technologiczny, Lacie, Luks Film, Mad Tree Film Service, Maxon, MBS, Movie Bird,
Movietools.com, Neil Corbould Special Effects, Panasonic, Panavision, Qubig, Roland Polska,
Samsung, Samyang, Sigma Cine Lenses, Sony, Technika Filmowa, UAV Robotics.
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Skoro wiodace firmy na rynku, lub ich polscy dystrybutorzy / przedstawiciele tak mocno
wspierajg FSO / Cinebusa, oznacza to, ze im na tym zalezy. Widzg sens i gtebokie znaczenie
takich spotkan i rozwigzan, jakim jest FSO/Cinebus. Dla producentéw sprzetu i narzedzi
technologicznych to doskonate laboratorium doswiadczalne. Tym bardziej, ze w tym
laboratorium nie obracamy sie w gronie tylko i wytgcznie inzynierskim. W tym ogromnym
laboratorium poruszajg sie przede wszystkim artysci i to oni korzystajg z niezwyktych
osiggniec inzynierii i technologii. | feedback, ktéry powstaje po spotkaniach takich jak FSO
jest absolutnie kluczowy dla producentéw sprzetu, dostawcéw ustug, firm tworzacych
narzedzia dla filmowcdw.

Sympozjum. Prezentacje. Warsztaty. Wyktady

Podczas tegorocznej edycji FSO byto niezwykle duzo wartosciowych prezentacji, spotkan i
wyktaddw. Chciatbym zwrdcié jednak uwage na kilka z nich, ktére moim zdaniem swiadczg o
wyjatkowym wyczuciu chwili i mysleniu o przysztosci (nie tylko najblizszej) w kontekscie
Nowego Modelu Produkcyjnego.

Fabryka emocji.

Zaczne od bardzo wartosciowego wyktadu. W moim odczuciu znaczgco poszerzajgcego
pojecie Nowego Modelu Produkcyjnego. Chodzi o wyktad Stawomira Idziaka o Dramaturgii
Wizualnej. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze takie pojecie jak Dramaturgia Wizualna
niewiele wspdélnego ma z samg produkcjg. Jednak, dla uwaznych stuchaczy przekaz byt
oczywisty, ze to jeden z kluczowych elementdw produkcyjnych. Innymi stowy — dlaczego
mamy tkwi¢ w SLOWACH skoro opowiadamy OBRAZEM? Proste. | niezwykle istotne. Jesli
kiedykolwiek styszelismy, ze ,Jeden obraz wart wiecej niz tysigc stow”, to dlaczego nadal
jesteSmy niewolnikami stéw? Przeciez zwalniamy nasze tempo 1000 razy... Co w efekcie
przektada sie na caty film. Jesli my, jako filmowcy produkujemy emocje — to nie ma
koniecznosci korzystania tylko ze stéw. Obraz dociera znaczaco mocniej do naszej
Swiadomosci niz jakikolwiek dzwiek, stowo. A o tym pracujgc nad filmem zdaje sie, ze
zapominamy. Gwoli Scistosci — predkos¢ sSwiatta to 300.000 km/s a dzwieku 1240 km/h. To
kolosalna réznica [dZwiek jest wolniejszy ok. 870.000 razy]. Takie sg prawa fizyki, zarowno
dla tych przed jak i tych za kamerg. Co$ w tym jest. Warto wiec chyba opowiadac obrazem.

»Postawcie pod znakiem zapytania wszystkie wybory scenarzystow, sq wyczuleni na
stowo, ale nie na obraz”*.

VR i Prewizualizacja

Ponizej znajduje sie opis kilku moim zdaniem niezwykle waznych spotkan, ktére miaty
miejsce podczas Pleneréw a ktére byty zwigzane nie tylko z przysztoscig warsztatéw FSO,

Cinebusa i Nowego Modelu Produkcyjnego, ale rdwniez przysztoscig filmu w ogodle.
Zdecydowana wiekszos¢ zwigzana jest bezposrednio lub posrednio z technologig VR i
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prewizualizacjg.
Strategie mistrzow holenderskich

Piotr Kukla, autor zdje¢ pracujacy na co dzien w Holandii, wiele swoich filméw przygotowuje
korzystajac z szeroko pojetych narzedzi wizualnych. Podczas FSO dzielit sie swoimi
doswiadczeniami z planu filmu ,De storm” (,Sztorm”). Piotr Kukla praktycznie wszystkie
swoje filmy rozrysowywuje, wizualizuje. Jeszcze do niedawna, po zakonczeniu
zaakceptowanego ujecia przez rezysera, robit zdjecia aparatem fotograficznym, podczas gdy
aktorzy i ekipa odtwarzali tylko dla niego (operatora) doktadnie te same momenty sceny, co
przed chwilg. W ten sposdb, w epoce nieco wolniejszych komputeréw (2009) i innych
mozliwosci postprodukcyjnych, Kukla znalazt wizualng metode na komunikowanie sie z
postprodukcjg - przekazujgc im kluczowe momenty ujecia zanim obraz zostat wywotany i
obejrzany. Osoby zajmujgce sie postprodukcjg dostawaty regularnie wiele fotografii
obrobionych w Photoshopie przez Piotra i od razu wiedziaty, w jakim kierunku bedzie
przebiegaé ich praca; jaka kolorystyka obowigzuje w danej scenie; mogli zwrdéci¢ uwage
kierownictwu produkcji, gdy okazatoby sie, ze warto cos zrobi¢ dodatkowo itd. Proces
postprodukcyjny zostat znaczaco skréocony, a jakos¢ i poziom komunikacji niezwykle
podniesiono. Na pierwszy rzut oka wydawatoby sie, ze to strata czasu fotografowacd juz
nakrecone ujecie by obrabia¢ go i przesyta¢ do postprodukcji, jednak to sie na tyle
sprawdzito, ze producent po zapoznaniu sie z oszczednosciami wynikajgcymi z tej metody
zastosowanej w postprodukcji — zaakceptowat to nowatorskie wtedy rozwigzanie. Na swoich
warsztatach Piotr pokazywat przygotowania do filmu ,De storm”. Film z pewnoscig nie
powstatby w takich warunkach finansowych i czasowych gdyby nie przygotowanie
kluczowych scen w komputerze. Piotr korzystat (rok 2008/9) z oprogramowania SketchUp by
zrobi¢ prewizualizacje wielu istotnych dla filmu i ztozonych produkcyjnie scen. Majac tak
przygotowany plan znaczgco szybciej, lepiej i taniej caty zespot filmu pokonywat przeszkody,
ktére mogtyby ich przerastaé, lub znaczaco opdziniaé zdjecia. Nie mdéwigc juz o pienigdzach,
ktére trzeba by wydac by to samo osiggnac post factum bez kontroli na biezgco. Innymi
stowy, kolejny element, ktéry potwierdza konieczno$é znalezienia metod na przygotowanie
filmu i sprawdzenie wielu kluczowych elementéw zanim w ogdle do samych zdje¢ dojdzie.
Piotr Kukla nieprzypadkowo zostat zaproszony na FSO. | wszyscy, ktérzy byli na jego
wyktadzie lub uczestniczyli w pracach jego grupy doskonale o tym wiedza. To, o czym Kukla
mowit, to nic innego jak kolejne potwierdzenie koniecznosci korzystania z nowego sposobu
myslenia, ograniczania kosztow, ograniczania ryzyka i lepszej wspdtpracy przy produkcji
filmu.
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llustracje / fotografie: Piotr Kukla
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900 stron

Operator Mateusz Pastewka i rezyser Aleksander Pietrzak zrealizowali swdéj debiutancki
petnometrazowy film fabularny ,Juliusz” (premiera IX 2018 r.) miedzy innymi dlatego, ze
umieli przekona¢ producenta filmu by zainwestowat w ich projekt. Sam scenariusz by z
pewnoscig nie wystarczyt. Gdy zaprezentowali swdj scenopis (scenorys) sktadajacy sie z 900
stron rysunkéw, fotografii, plandw sytuacyjnych, rozrysowanych uje¢ i bardzo precyzyjnej
prewizualizacji — stato sie jasne, ze sg dobrze przygotowani. Wczesniej razem zrobili dwa
krotkie filmy. Ich petnometrazowy debiut obejrzato niemal 400.000 widzéw. Majac na
uwadze to, ze mieli zaledwie 24 dni na nakrecenie catego filmu i budzet, ktéry byt mniejszy o
potowe wzgledem typowego polskiego filmy fabularnego, mozna powiedzie¢, ze sami
poniekad wkroczyli w Nowy Model Produkcyjny. Dzieki prewizualizacji rezyser i operator
doktadnie wiedzieli, w ktdrym miejscu majg ustawi¢ kamere, co bedzie widoczne w tle, gdzie
doktadnie majg sie znalez¢ aktorzy, jaka jest ogniskowa danego ujecia i w zwigzku z tym, jaka
czes$¢ scenografii musi byé przygotowana, jaki jest charakter swiatta itd. | wiedzieli o tym nie
tylko oni. Dzieki tym dziewieciuset stronom cata ekipa wiedziata doktadnie co, kto i w jakim
momencie robi. W razie jakichkolwiek watpliwosci zawsze mozna byto zerkngé do niezwykle
precyzyjnego scenopisu/scenorysu i wszystko byto jasne. W ten sposdb, pracujgc dosé
szybko udato im sie zakoniczyé zdjecia w terminie, bez przekraczania budzetu. Mateusz
Pastewka dzielit sie swoimi spostrzezeniami zwigzanymi z realizacjg filmu na FSO. Gdyby
przeanalizowa¢ w catosci ich podejscie do realizacji filmu okazatoby sie, ze bardzo duzo z
tego co zrobili w trakcie powstawania ich filmu miesci sie niemal 1:1 w ramach Nowego
Modelu Produkcyjnego. To niezwykle wazne, ze takie osoby jak Mateusz Pastewka pojawili
sie na FSO. Uczestnikom Plenerdw przekazali wprost, ze idea Nowego Modelu
Produkcyjnego dziata, ze dzieki niej wiele barier moze znikngé, i ze zrobienie filmu w sposéb
nowoczesny, szybki i odpowiedzialny jest mozliwe nawet dla debiutantéw.
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SCENA 2 - UJECIE9

SCENA |UJECIE| PLAN i A MASTER |WOZEK/

opis ujecia FEE)> |

referencja

llustracje: Mateusz Pastewka / Gigant Films

»,Budowany przez lata system jest coraz bardziej obcigzony brakiem istotnych zmian i
dziata przeciwko przysztym filmom i ich realizatorom. Miody rezyser zaczynajgc film
dostaje informacje, ze budzet wynosi, dajmy na to, dwa miliony, ale nie wie, ze od 40% do
50% to nie sq pieniqgdze dla filmu. Tych pieniedzy nie zobaczymy na ekranie. To sq
pienigdze, ktore roztopiq sie w Zle funkcjonujgcym systemie. Gdyby realizator chciat
sprawdzié¢, jak te srodki sq wydatkowane, zderzy sie z gérg lodowq istniejgcego systemu,
czyli wygodnych dla poszczegdlnych fachowcow, ale nieekonomicznych przyzwyczajen i ich
wyktadni” .

Panel

W trakcie Plenerow odbyt sie panel dyskusyjny skupiajgcy sie na Nowym Modelu
Produkcyjnym, ze szczegdlnym uwzglednieniem najnowszej technologii, jakg jest wirtualne
studio i nowy jezyk filmowy. Rdwniez rozmawiano o mozliwosciach VR i nowych kanatach
dystrybucyjnych i promocyjnych.

W panelu uczestniczyli: Neil Corbould (SFX), Marcin Kocik i Bartek Leszek (White Kanga
Studio), Stawomir Idziak, Maciej Rysniak (Movie Bird), tukasz Bem (Bemix Media), Robert
Wozniak (Canon), Konrad Ziaja (Film Spring Open), Piotr tugowski (MBS)

Podczas dyskusji rozmawiano o wielu aspektach zwigzanych z wptywem nowej technologii
na postrzeganie, organizacje i sama produkcje filmowa. Zaproszeni goscie mowili o swoim
podejsciu do nowych technologii, ze szczegdlnym uwzglednieniem technologii VR. Na
plenerach po raz kolejny doszto do wspdtpracy miedzy firmami (np. MovieBird nawigzat
wspotprace ze studiem White Kanga) witasnie dzieki panelowi poruszajgcymi zagadnienia
nad ktdrymi obie firmy pracuja niezaleznie od siebie (nie wiedzieli o tym przed panelem!). W
trakcie panelu pokazane byly réwniez osiggniecia technologiczne, ktére mogga by¢ dostepne
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w profesjonalnych studiach telewizyjnych, takie jak Reality Virtual Studio firmy Zero Density
(przedstawiciel w Polsce — firma MBS), ktore w sposdb niezwykle realistyczny umozliwiajg
prace z wykorzystaniem technologii studia wirtualnego. Rozmawiano o VR180 i motion
capture w kontekscie nie tylko gier i eventéw ale rowniez w kontekscie edukacji filmowe;.

VR 180i AR

Zdjecia: Cinematic VR

W ramach warsztatéw wspieranego przez fachowcdéw z Cinematic VR, byt testowany sprzet
VR 180 i powstata interaktywna gra, ktéra opierata sie na modelu rozpoznawania mowy jako
baza do interakcji. Prowadzone byty warsztaty wykorzystujgce technologie AR. Dodatkowo,
powstat materiat do teledysku korzystajacy z technologii AR. W trakcie realizacji korzystano
z technologii motion capture. Powstat syntetyczny teledysk wykorzystujagcy wspomniane
technologie.

Préby wirtualnego studia
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FSO to nie tylko miejsce na prezentacje, warsztaty i realizacje filmow. To réwniez miejsce
gdzie powstajg prace laboratoryjne. Pod koniec Pleneréw, w namiocie Cinebusa odbyta sie
pierwsza w swoim rodzaju (mozna by powiedzie¢ — laboratoryjna) préba studia wirtualnego
w sprzezeniu z konsumencka kamerg video (Canon XF205), w srodowisku Unity (silnik do
opracowania gier komputerowych). Do kamery byty podtgczone czujniki pozycji, skorzystano

z zestawu Oculusa.
Zdjecie: Filip Btazejowski / Film Spring Open

Na ekranie namiotu Cinebusa wyswietlano wczesniej przygotowane komputerowo
wygenerowane tto. Projekcja, a wtasciwie wyswietlane tta byto sprzezone z pozycjg kamery
— w tym sensie, ze kamera wysyfata swojg pozycje w trzech wymiarach do stacji roboczej,
ktéra na podstawie tych danych generowata odpowiednig perspektywe tfa. Skorzystano z
metody przedniej projekcji, w ktérej aktor znajduje sie przed ekranem a sama projekcja
zostatfa tak ustawiona by nie kolidowata z pozycjg aktora (aktor nie rzucat cienia na ekran,
projektor nie rzucat obrazu tta na aktora). W tym uktadzie prototypowym sprawdzono
mozliwosci studia VR na zywo. Byfa to udana technologiczna proba metody zrobienia w
stosunkowo nieztozonych warunkach studia VR.
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Zdjecia: Filip Baiejowski / Film Spring Open

»0 nowym systemie nie warto tylko dyskutowac i pisaé. Trzeba go praktycznie sprawdzic i
nie chodzi tylko o ekonomie i oszczednosci” .

Prewizualizacja VR i jezyk filmu

Tworcy filméw animowanych notorycznie korzystajg z metod prewizualizacji. Ba, nawet gdy
majg juz gotowaq scene — wyrenderowang i praktycznie gotowg do wykorzystania w filmie —
nadal szukajg lepszych rozwigzan i korygujg az do ostatniego mozliwego momentu. Dlaczego
by nie robié tak samo przy ,normalnej” produkcji?

Stawomir ldziak jest zwolennikiem tworzenia prewizualizacji (PRE-VIS'éw) po to by jeszcze
przed powstaniem zasadniczego filmu wiedzie¢ jak sie uporaé z przysztym jego wygladem. W
dzisiejszych czasach film nie musi kojarzy¢ sie z ogromng ekipa, tong sprzetu i milionem
osobogodzin. W wielu sytuacjach mozna, bez zanizania jakosci, stworzyé kompaktowy
zespot ktoéry z catym sprzetem do zdjeé i postprodukcji zmiesci sie w jednym autobusie.
Dzieki miedzy innymi temu, ze caty film zostat odpowiednio przygotowany, a nawet
nakrecony na “brudno” (brudnofilm).

Na tegorocznych Plenerach bardzo duze zainteresowanie wzbudzit pokaz Realtime
Cinematic, przedstawionego przez firme White Kanga Studio. To specyficzny system (caty
czas rozwijany) wykorzystujgcy technologie VR do prewizualizacji scen przysztego filmu.
Zostatem zaproszony do wspétprowadzenia z osobami z White Kanga praktycznego pokazu
prezentujgcego mozliwosci systemu. W Realitime Cinematic, korzystajgc z technologii VR,
motion capture, oraz mo-cap twarzy i wirtualnej kamery mozina zaplanowa¢ bardzo
precyzyjnie przyszte ujecia filmu. System jest otwarty na import grafiki 3D i projektow
scenograficznych z najbardziej popularnych aplikacji do tworzenia scenografii filmowe;j.
Przed rozpoczeciem procesu prewizualizacji filmu, do systemu mozna wgra¢ przygotowana
wczesniej scenografie lub skorzysta¢ z dostepnych w banku danych rozwigzan. To samo
dotyczy wirtualnych aktoréw. Mozna je wygenerowac samemu lub skorzystaé z bazy danych.
Scena powstaje w momencie, gdy sprzeza sie ze sobg wirtualng kamere, scenografie i
wirtualnego aktora, ktéry na sobie ma 42 czujniki ruchu, ktdre przekazujg bezwzgledne
potozenie do systemu a system natychmiast (na zywo) generuje ruchy wirtualnego aktora.
Wszystko to sprzezone jest z wirtualng kamerg. Realtime Cinematic ma mozliwos¢ zapisu tak
stworzonych ujeé i wyeksportowania ich w postaci plikdw wideo lub kluczowych klatek.

Ogromng zaletg systemu jest to, ze gotowy film, inscenizacje, dobdr kata widzenia kamery,
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aktordéw itd. mozna zmienia¢ w sposéb dowolny, nawet po zrobieniu ,zdje¢”. Daje to niemal
nieograniczone mozliwosci tworcze i edukacyjne.

Zdjecia: Filip Btazejowski / Film Spring Open

Ponizej przytaczam kilka zdan/punktéw z raportu Magdaleny Kaminskiej z 2017 r. ktére
potwierdzajg w petni to co sie dziato w ramach pleneréw FSO w kontekscie Cinebusa i
Nowego Modelu Produkcyjnego a dotyczy roku 2018:

e Swiadomos¢ ograniczen czasu i Srodkéw (dtuzszy proces realizacji wiecej kosztuje)

e wspdlna wizja - nie kazdy pomyst mozna zrealizowaé w mikrobudzecie

* rozwoj projektu (przygotowania) — podejmowanie decyzji juz na etapie pracy nad
scenariuszem; optymalizacja — ilos¢ dni zdjeciowych, decyzje technologiczne

e opracowanie systemu wynagrodzen w grupie zdjeciowej

e zesp6t — partnerskie relacje producent - rezyser przez caty proces powstawania filmu, od
developmentu po eksploatacje

e praca nad promocjg juz w trakcie realizacji

* montaz rownolegty

e sprawna komunikacja, szacunek dla zespotu, cierpliwos¢, empatia
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Prosze zwrdci¢ uwage, ze jedynym elementem, ktéry nie wystepuje w rozdziale o VR i
prewizualizacji jest opracowanie wynagrodzen w grupie zdjeciowej. Reszta punktow z
raportu z 2017 r. jest przy kazdym z omawianych wczesniej elementéw rozdziatéw obecna.
W moim odczuciu FSO / Cinebus konsekwentnie realizuje zatozenia swojego programu
zwigzanego z Nowym Modelem Produkcyjnym.

Dziatania FSO / Cinebus

W trakcie roku 2018, poza pracg nad organizacjg i realizacjg Pleneréw, FSO zorganizowato i
wspottworzyto bardzo szeroko omawiane spotkanie Film Summer Masterclass na granicy
polsko-niemieckiej, w ktérym uczestniczyli studenci szkoét filmowych: Uniwersytetu Filmu i
Telewizji Babelsberg im. Konrada Wolfa i PWSFTviT w todzi.

Przy wspotpracy z miastem Gorlitz i Film Spring Open studenci z Gorlitz i todzi przez
dwanascie dni dziatali wspdlnie przy petnym wykorzystaniu mozliwosci Cinebusa. Motto
projektu: ,Przekraczanie granic”. W trakcie Film Summer Masterclass zrealizowano osiem

filméw (w tym jedng animacje) oraz dwa trailery.
Zdjecie: Beata Marciniak / Film Spring Open

Dodatbym od siebie, ze motto spotkania ,Przekraczanie granic” to nie tylko temat filmowy, a
rowniez okazja by dzieki temu co umozliwia Cinebus rzeczywiscie przekroczyé
dotychczasowe granice w mysleniu o produkgji filmow.

W ciggu 2018 roku powstata réwniez aplikacja na smartfony Selfie TV (Samowizja). Aplikacja
dostepna za darmo zarowno w wersji na Androida jak i na iOS. Selfie TV umozliwia
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przesytanie zrobionych przez posiadaczy aplikacji plikdw wideo bezposrednio do Cinebusa.
W ten sposodb kazdy uczestnik jakiego$ zdarzenia: koncertu, eventu, imprezy plenerowej itd.
moze przesyta¢ obraz ze swojego telefonu do Cinebusa, (a stamtad na telebeam) stajac sie
wspottworcg danego zdarzenia. W tej chwili (koniec 2018 roku) rozbudowywana jest opcja
strumieniowania. Dzieki systemowi Aruba Cinebus dysponuje wewnetrzng siecig, ktéra
niezaleznie od sieci komdrkowe] przesyta sygnat od smartphone’éw do Cinebusa. Aruba jest
w stanie pokryé obszar o srednicy ok. 500m bez zaktdcen, co sprawdza sie w sytuacjach
takich jak wspomniane eventy czy koncerty gdzie duza koncentracja mobilnych urzadzen
zwyczajowo zapycha dostep do jakiejkolwiek sieci (Uktad do Selfie TV tworzg dwie
zewnetrzne anteny z acces pointami, a takze roztozona sie¢ w Cinebusie).

Selfie TV to kolejny element bezposrednio wpisujgcy sie w Nowy Model Produkcyjny gdyz
umozliwia posiadaczom aplikacji obecnym w danym miejscu bezposrednie tworzenie
kontentu, co dotychczas nie byto mozliwe w klasycznym modelu produkcyjnym. Selfie TV
moze réwniez postuzyé, jako narzedzie promoc;ji filmu bezposrednio z planu filmowego, w
trakcie trwania zdje¢, a nawet w okresie preprodukcji, gdyz tatwosé obstugi (dostownie kilka
kliknie¢) powoduje, ze promocja filmu mozliwa jest na bardzo wczesnym etapie w sieci /
mediach spotecznosciowych.

Dzieki statej wspotpracy z partnerami wspierajgcymi FSO, takimi jak np. Canon, Panasonic,
Sony, Akurat itd. czes¢ sprzetu pozyczana jest od nich na same Plenery. FSO nie ma ich na
state. To rozwigzanie umozliwia przy kazdej kolejnej edycji Pleneréw prace na najnowszej
generacji sprzecie i jest w zgodzie z najnowszymi tendencjami na rynku. W trakcie Plenerdow
przez caty czas dostepne sg réwniez zaawansowane rozwigzania profesjonalne zwigzane z
postprodukcjg. Dzieki partnerom FSO dysponuje oprogramowaniem Avid (Media Composer)
i ProTools. Do dyspozycji uczestnikow jest réwniez pakiet Cinema 4D. Do obrébki barwnej
stosowany jest DaVinci Resolve. Na kursach edukacyjnych wykorzystywany jest réwniez
pakiet Adobe. Sam Cinebus opiera sie w gtdwnej mierze na rozwigzaniach hardware’owych i
software’owych firmy BlackMagicDesign (w Cinebusie znajduje sie kompletnie wyposazona
szafa rackowa ze sprzetem BlackMagica, ktéry umozliwia konwersje, skalowanie,
miksowanie obrazu, odpowiednie krosowanie, wysyfanie i dystrybucje sygnatu).

W Cinebusie jest na state podglad rezyserski, ale sg takze wdzki podgladu rezyserskiego,
ktéorymi mozna wyjecha¢ i pojecha¢ z podglagdem na plan tam gdzie to konieczne, lub
zwigzane ze specyfikg terenu. Czescig wyposazenia Cinebusa sg réwniez dwa inne wozki z
potkami do transportu réznego sprzetu.

W tej chwili jest sktadany wdzek-szafa na wycinaki, a takze wézek z siatki na kable.

Cinebus posiada dwa nowe namioty (4x4m) — ktore w dwie osoby mozna bardzo szybko
roztozy¢ i mogg stuzy¢ na planie do podgladu rezyserskiego a takie jako dodatkowa
przestrzen robocza. Mozna je ze sobg potfaczyc¢ i uzyskaé przestrzen 4x8 m.

W tym roku dodatkowo w Cinebusie zostaty zrobione takze dwie szuflady obejmujgce catg
wielkos¢ lukow bagazowych z petnym wysuwem, ktére utatwiajg dostawanie sie do sprzetu.
Pod koniec roku Cinebus zostat wyposazony w dodatkowe otwierane okno na samym tyle
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pojazdu.

Innymi stowy — Cinebus, jako zjawisko jest coraz bardziej dojrzate, uniwersalne i tatwiejsze w
obstudze. Jest to niewatpliwie wzér godny nasladowania. Nie tylko w Polsce czy w Europie,
ale z pewnoscig réwniez na swiecie.

Czy jest co$, co mozna by poprawi¢, zmieni¢, uzupetni¢? Jedli chodzi o sam sprzet
wykorzystywany w Cinebusie i podczas Pleneréw FSO, jestem przekonany, ze model
udostepniania topowego sprzetu przez partneréw Plenerdw jest jak najbardziej stuszny.
Dzieki temu najnowsze rozwigzania technologiczne sg zawsze na miejscu a uczestnicy
Plenerow majg dostep do tych samych rozwigzan, co najlepsze (i najbogatsze!) ekipy na
Swiecie. Odnosze wrazenie, ze w zadnym elemencie uktadanki nie idzie sie na kompromis.

Jak moze wygladaé przysztosé Nowego Modelu Produkcyjnego w wydaniu FSO / Cinebus? W
moim odczuciu bardzo pozytywnie. Przede wszystkim dlatego, iz jest to konstrukcja w
procesie, nieustanna twdrcza i mozolna praca na zywym organizmie. To przypuszczalnie
jedyne miejsce na $wiecie gdzie w taki sposdb, na taka skale sprawdza sie na biezgco tyle
elementdw sktadajgcych sie na wszystko, czym jest film. | w zaleznosci od sytuacji,
wnioskow, zauwazonych i przeanalizowanych zdarzen — odpowiednie rzeczy sie modyfikuje,
aktualizuje, porzuca lub podmienia. | jest to absolutnie poprawne. Gdyby proces zmian miat
osobowos¢, z pewnoscig bytby wdzieczny wszystkim dziatajgcym przy FSO / Cinebusie za
nieustanne poszukiwania, zmiany i podnoszenie poprzeczki.

Chciatbym jeszcze zwréci¢ uwage na jedng rzecz zwigzang z edukacjg. Tegoroczne spotkanie
studentéw w Gorlitz pokazuje jeden z mozliwych trendéw w sposobie propagowania
zaréwno edukacji jak i Nowego Modelu Produkcyjnego z wykorzystaniem Cinebusa. Pomyst
wykorzystania specjalnego autobusu, jakim jest Cinebus do spotkan z mfodymi twércami
jest jedyny w swoim rodzaju. | sgdze, ze warto go kontynuowaé. Nie ma takiej szkoty
filmowej na swiecie, ktéra jezdzitaby do studentdw. A Cinebus to moze robi¢ w dowolnej
chwili. Sadze, ze propagowanie Cinebusa poprzez wspodtprace z europejskimi (na razie!)
szkotami datoby wiele zaréwno studentom, wyktadowcom, jaki i generalnie filmowcom. Nic
nie stoi na przeszkodzie by zorganizowa¢ wspotprace miedzy szkotami filmowymi w Europie i
po stworzeniu odpowiedniego harmonogramu — odwiedza¢ dane miejsca w trakcie roku i
tam realizowac filmy studenckie wg Nowego Modelu Produkcyjnego.

Osobiscie dodatbym do Cinebusa jeszcze jedng mozliwos¢. Choé nie zawsze musi to by¢
konieczne. To ,Eqibus”. To wymyslona przeze mnie (tymczasowa) nazwa takiego, niemal
blizniaczego busa dla matej, zgranej ekipy, ktora realizuje film gdzies w plenerze. Na Swiecie
istniejg takie autokary przystosowane do spania kilkunastu oséb, ktére podrdziujg po
odlegtych, atrakcyjnych miejscach Swiata. W trakcie takich kilkutygodniowych zazwyczaj
wycieczek ich uczestnicy stajg sie jedng rodzing, wspdlnie przemierzajgc odlegte miejsca.
Wyobrazam sobie, ze tego typu ,Equibus” (bus dla ekipy) idealnie nadawatby sie do
transportu nieduzej ekipy, ktora realizuje tego typu film. Wtedy juz w zupetnosci mozna by

wrdci¢ na sam poczatek raportu i powiedzie¢ ponownie: ,Omnia mea mecum porto” °.

Filip Kov¢in
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tw raporcie od czasu do czasu wykorzystuje drobne fragmenty tekstdow mojego autorstwa
ktére ukazaty sie w magazynie FilmPRO (2015-2018) a dotyczyty Cinebusa, nowego podejscia
do produkcji filmowej i prewizualizacji. Nie sg w jakis$ specyficzny sposéb wyszczegdlnione w
tekscie.

2 tac. “Wszystko, co posiadam, nosze ze soba”

3 Cytaty, (tam gdzie nie ma innego odnoénika) pochodza z eseju Stawomira Idziaka ,Jak robi¢
filmy taniej i lepiej?”

4z wyktadu Stawomira Idziaka o Dramaturgii Wizualnej podczas Pleneréw FSO, 2018
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